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Intrarea in Paradis
(Paradis I)

Elogiu adus Creatorului. Invocatia cdtre Apolo, zeul poeziei,
pentru obtinerea inspiratiei poetice necesare. Incepe ascensiunea
cdtre prima sferd. Dante e plin de curiozitate si Beatrice ii dd expli-
catii despre ordinea lucrurilor din univers.

1. La gloria di colui che tutto move
per Puniverso penetra e risplende

in una parte piu e meno altrove.

4. Nel ciel che piu de la sua luce prende
fu’ io, e vidi cose che ridire

né sa né puo chi di la su discende;

«Gloria celui ce toate le misca prin univers patrunde si scli-
peste mai mult pe o parte si mai putin pe alta. In cerul mai plin de
lumina lui am fost si-am vazut lucruri pe care sd le spund nu stie
s1 nu poate cel ce de sus pogoard» (v. 1-6). Lumina, care e semnul
gloriei lui Dumnezeu (ce pune in miscare toate obiectele din uni-
vers), se raspindeste in mod diferit. Calatorul a ajuns chiar pina in
ultimul cer, in Empireu, care e cel mai luminat dintre toate. Acolo
a vizut lucruri ce nu pot fi descrise, dupd intoarcerea pe pamint.
s«Introducerea» celei de-a treia cantice porneste — spre deosebire
de cea din Infern si din Purgatoriu, in care Dante pusese in prim-
plan persoana sa — cu imaginea maiestuoasd a unui Dumnezeu
care conduce universul, ca motor suprem, imprimindu-i (pdtrun-
de) fiecirei realitdti create o viatd specificd si manifestindu-se, in
interventia sa, nu ca o putere dominatoare, actionind cu riceala,
ci ca o lumina (sclipeste), care ajunge plina de iubire in strifundu-
rile creaturilor sale. Simfonia luminii, cu care Dante si-a obignu-
it cititorul in Paradisul Pamintesc, inca mai prezenta o trdsdtura
fizica, isi avea rddacinile intr-o experientd paminteasca normala,
pe cind aici devine, deja din primele versuri ale Paradisului, unul
din atributele principale ale lui Dumnezeu si singurul mijloc potri-
vit, dupd afirmatia punctuald a lui Busnelli, de-a exprima «in mod
vizual» lumea spiritului si treptata scufundare a creaturii umane
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in viata divini. In scrisoarea pe care i-a trimis-o lui Cangrande
della Scala, seniorul Veronei, pentru a-i dedica Paradisul, Poetul
a avut grijd sd precizeze semnificatia acestor prime versuri, exa-
minind verbele pdtrunde si sclipeste. «Divinus radius» pdtrunde
«quantum ad essentiamy, in sensul cd orice fiintd creatd deriva -
direct sau indirect - de la Dumnezeu si de la El primeste lumina
care ii justifica si ii lumineazi existenta, si sclipeste «quantum ad
esse», in sensul ci aceastd razd este mai activa la fiintele create de
Dumnezeu printr-un act direct (ingerii, cerurile, sufletul rational
al omului) si mai putin la cele (animale si vegetale) create prin-
tr-un act indirect, prin intermediul agentilor secundari (XIII, 64)”
(E.A. Panaitescu). ,,Cosmologia lui Dante este cea a scolasticii, care
si-a insusit doctrina ptolomeico-aristotelica: pdimintul ocupa cen-
trul universului si in jurul lui se rotesc noud ceruri (Luna, Mercur,
Venus, Soare, Marte, Jupiter, Saturn, Cerul Instelat, Cerul Cristalin
sau Primul Mobil). Acestea din urma, de naturd materiald, sint in-
conjurate de cerul Empireu, care e purd lumind (Paradis XXX, 39)
si unde se afla Dumnezeu. Empireul, in plus, este perfect nemiscat,
pentru ci si-a obtinut deplina multumire in viziunea perpetud a
divinititii (cf. v. 122), in timp ce toate lucrurile create tind, intr-o
miscare continua, sd se apropie de Dumnezeu” (E.A. Panaitescu).
,Din tertini se deduc citeva motive esentiale pentru intelegerea
conceptiei dantesti: 1) Paradisul este tinutul luminii, semn al fe-
ricirii si al spiritualitatii (in antitezd cu lumea lipsitd de lumina,
care e legata de pacat si imperfectiune), dar si al puterii si slavei lui
Dumnezeu, care se afirma plenar in tinutul fericirii, se raspindeste
in tot universul, nu doar luminindu-l, ci patrunzind acolo si im-
primind fiecirui lucru tendinta de-a se implini si prin urmare de a
realiza vointa divina; 2) Dumnezeu este motorul fiecdrui lucru, ca-
uza prima a creatiei: nu exista miscare de transformare, de impleti-
re, de iubire care si nu provina de la Dumnezeu. Asadar lumea, in
aceasta conceptie totalizatoare, se dezvaluie a fi o sfera. Din centrul
ei, de la Dumnezeu, dobindesc sens, forma si justificare lucrurile,
toate fiintele, viata morald, religia, arta. El este unitatea de masurd
a tuturor, a ceea ce considerim pozitiv si opusul siu; 3) fiintele,
oamenii, nu au o perfectiune sau o imperfectiune autonoma: sint
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perfecti sau imperfecti in functie de semnul intiparit de Dumnezeu
asupra lor in actul creatiei. Acest semn reprezinti modul lor de-a fi
si de-a se misca prin univers, conform ritmului si legilor datorate
Creatorului. De aici provine conceptia ierarhicd, proprie lui Dante
si culturii medievale. Universul trebuie vizut ca o piramida, facuta
din trepte infinite, pe care se dispun toate creaturile si caracteri-
zeazda momentele de urcare si coborire ale unei puteri unice, aflate
in virf, dar care marcheaza cu trasaturile ei fiecare treaptd, fiecare
creatura. Creaturile ii recepteazi vointa, se supun ordinii voite si
stabilite de ea. Se produce o nesfirsiti osmozd intre Dumnezeu si
creaturi: de lJa Dumnezeu pornesc viata, tendintele, perspectiva;
creaturile se inalta si se sublimeaza prin intoarcerea la Dumnezeu”
(T. Di Salvo). ,Pentru Dante, calitoria in Paradis pare si se com-
pund ca un moment de viziune misticd, din a carei experienta ii
rdmin calitorului extraordinar numai bucati si fragmente, ce nu
pot fi reconstituite unitar” (T. Di Salvo).

7. perché appressando sé al suo disire,
nostro intelletto si profonda tanto,

che dietro la memoria non puo ire.

10. Veramente quant’ io del regno santo
nella mia mente potei far tesoro,

sara ora materia del mio canto.

«cdci apropiindu-se de dorinta sa, mintea ni se scufundd-n ea
pe-atita cid-n urma sa memoria nu poate umbla. Dar cite din sfinta
impardtie in mintea mea am putut pédstra vor sta acum in materia
cintului meu» (v. 7-12). Intelectul uman, cind se apropie de Dum-
nezeu, care e telul suprem, se risipeste astfel incit isi pierde memo-
ria. Totusi fragmentele care incd mai dureaza in amintirea poe-
tului vor constitui subiectul celei de-a treia parti a poemului sau.
»Versurile 5-9 au rolul de a-1 introduce pe cititor in dimensiunea
spirituald schimbata a celei de-a treia cantice, unde Dante va trdi o
experientd religioasd, cu caracter mistic. Dupa ce-a depasit formele
unei existente normale si a ldsat in urma limitele puse oricarei cu-
noasteri omenesti, Poetul se apropie si patrunde in viata trinitars,
percepindu-1 pe Dumnezeu si unindu-se cu El intr-un elan sublim
de iubire, in care creatura isi pierde cunoasterea de sine, ocupatid
si dominati de prezenta divinitatii. O ulterioard mérturie a fap-
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tului cd Dante vorbeste despre «excessus mentis», despre «iesirea
din sine» proprie misticilor se poate gisi in trimiterea (v. 73-75) la
pasajul din Sfintul Pavel, unde apostolul dezvaluie ca a fost rapit
in al treilea cer (Paradisul) si a auzit «cuvinte cari nu se pot spune
si pe cari nu-i este ingaduit unui om sa le rosteasca» (IT Corinteni
12, 2-4). Alaturi de aceasta si de alte mérturii din Vechiul si Noul
Testament, trebuie sd amintim ca, in Evul Mediu, literatura mistica
latind se mindrea cu nume ca Sfintul Bernard, Sfintul Bonaventu-
ra, Sfintul Richard of Saint Victor, care continui si dezvoita filo-
nul mistic al literaturii patristice latine. «Viziunea» este termenul
prin care in Comedie de obicei se defineste, si prin el se subliniaza
«valoarea de adevar absolut, pe care scriitorul i-o atribuie materiei
sale: adevdr asigurat, cit priveste obligatia practicd, de fermitate a
ideologiei; cit priveste conceptia generald a temei, de credinta reli-
gioasd, care ii permite sd-i confere experientei din lumea cealaltd o
deplinatate reald, prin nimic inferioard si diferitd celei cu care pri-
meste datele experientei pamintesti; si cit priveste in fine detaliile,
de amploarea si minutia elementelor extrase dintr-un patrimoniu
cultural, retrdit in mod unitar, in componentele sale clasice si me-
dievale» (Sapegno). Limitat la Paradis, acest termen are o accep-
tiune incd mai profundd, fiindcd ne confruntim cu o «viziune» a
divinului, ce pune stapinire asupra umanului. De aici grija Poetu-
lui de a ne avertiza, inca de la inceput, ci tot ce descrie este doar
o incercare de a exprima ceea ce, prin natura sa, este inexprimabil
(am vazut lucruri pe care sd le spund nu stie si nu poate cel ce de sus
pogoard); de fapt capacitatea de exprimare este inadecvata pentru
aceste indltimi ale gindirii (cf. Convivio I, 111, 15; Vita Nova XXI),
iar memoria - care este capacitatea cea mai limitata, pe plan inte-
lectual - nu e in misura sa retind perfect toate cite creatura le-a
vazut si le-a simtit in clipa unirii mistice cu Dumnezeu (Epistola
X111, 78 si 83-84). La dificultatea traducerii termenului trasumanar
{v. 70) in termenii sensibili si rationali ai limbajului, Dante va re-
veni frecvent de-a lungul celei de-a treia cantice: sd subliniezi efor-
tul continuu de-a concretiza o experienta situatd deasupra oricirei
experiente omenesti (Epistola XIII, 78) este datoria pe care critica,
din perioada romanticd incoace, si-a propus-o ca fiind fundamen-
tald” (E.A. Panaitescu). ,Ne aflam in prezenta unuia din cele mai
importante filoane ale culturii medievale: cel legat de asertiunea
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ci Dumnezeu nu poate fi deplin perceput pe cale rationala si ca
viziunea lui Dumnezeu ii este harizita omului doar pe cale misticd,
prin intermediul contemplatiei: mintea atunci se desparte cumva
de trup, ii depaseste limitele, iese in afara lui si, rapita de Dumne-
zeu, se elibereaza de orice raport cu lucrurile, se lasd absorbitd de
divinitate: se incheie si functia memoriei, care nu poate inregistra o
experientd ce depaseste facultdtile umane. Dupa viziunea mistica,
dupa «extaz», «cind ne intoarcem in noi», scria misticul Richard
of Saint Victor, «nu putem nicicum s ne readucem in memorie
obiectul viziunii noastre, cel putin nu cu acea limpezime cu care
l-am viazut atunci». Remarcati incd de-acum acest filon mistic, ce
va fi prezent de fiecare datid cind, in célatoria sa, poetul va spune
ci s-a pomenit in fata unor spectacole, fenomene de nedescris, de
neexprimat (asa zis inefabile), care ne depasesc, fiindca nu avem
instrumentul lingvistic proportional, trebuie sa ne slujim de cu-
vinte aproximative sau si renuntdm a le exprima. In mod concret,
pe planul expresiei efective, Dumnezeu nu poate fi descris direct
de un artist, ci doar in termeni limitativi si deformanti. Se poate
apropia de el doar muzicianul, a crui activitate expresivd are ceva
inefabil si nedefinit. Dante nu-l reprezinti (si n-ar putea) pe Dum-
nezeu, asa cum este obiectiv: ci aga cum i se pare lui ci este, deci
pe cale indirectd, prin ceea ce poetul simte, percepe, Prin emotiile
si chiar suferintele pe care le infrunti, in tentativa dificila si intens
traita de apropiere, in aceasti incercare de-a spune despre divini-
tate, prin cuvintele rostite despre el insusi, despre propria lui ten-
siune vie, despre propria sa insuficienta: asadar interiorizindu-1 si
subiectivizindu-1” (T. Di Salvo).

13. O buono Apollo, all’'ultimo lavoro
fammi del tuo valor si fatto vaso,
come dimandi a dar l'amato alloro.
16. Infino a qui I'un giogo di Parnaso
assai mi fu; ma or con amendue

m’é uopo intrar nell'aringo rimaso.
19. Entra nel petto mio, e spira tue

si come quando Marsia traesti

della vagina delle membra sue.
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«Val, bunule Apolo, pentru ultima zidire fi-ma atare vas al
virtutii tale, cum ceri spre a darui rivnitul laur. Pind aici mi-a fost
de-ajuns un virf de Parnas; de-acum de ambele am nevoie pentru
arena ramasa. Patrunde-mi in piept si ma inspira, cum pe Marsias
l-ai tras din teaca membrelor sale» (v. 13-21). In dificila misiune
ce-] asteapta, Dante invoca ajutorul zeului poeziei, care daruieste
anevoios laurii gloriei artistice. In descrierea Infernului si a Pur-
gatoriului, i-a fost de-ajuns talentul, obtinut cu sprijinul Muzelor
(situate pe Helicon, unul din virfurile Muntelui Parnas). De-acum
insd talentul va trebui insotit de stiinta teologica, de Apolo (care
se situeazd pe Kirra, celdlalt virf al Muntelui Parnas), pentru a se
mentine in arena luptei poetice. Apolo trebuie sa-l umple pe Dante
de intreaga sa fortd, folosita odinioari in confruntarea cu Marsias,
pe care l-a invins si l-a spintecat, smulgindu-1 din invelisul sdu de
piele. ,Dupd ce s-a terminat «introducerea», incepe «invocatia»,
care se va prelungi pina la versul 36. Poetul, dupa regulile retorice
codificate de o lungd traditie, ce-si are originea in epica clasica,
cere interventia divinitdtilor protectoare ale poeziei pentru ultima
zidire care incheie poemul sacru, reprezentindu-i si culmea artisti-
cd. Apolo era considerat, in Antichitate, ghidul si inspiratorul poe-
tilor care, in semn de recunostinti pentru maretia lor, erau in-
cununati cu lauri. Acestia sint rivniti de poeti, care 1i consideri
tinta cea mai doritd, si de Apolo, fiindca in laur a fost transformati
Dafne, nimfa de care zeul s-a indrégostit (cf. Ovidiu, Metamorfoze
1,42 sqq.)” (E.A. Panaitescu). ,,In Infern (11, 7; XXXII, 10) si in Pur-
gatoriu (I, 9; XXIX, 40-41) a fost suficient ajutorul muzelor, repre-
zentind stiintele umane i toate mijloacele tehnice necesare pentru
compozitia poetica, pe cind Apolo este simbolul poeziei insesi,
inspirata direct de zeu in inima poetului. Muzele isi aveau salasul
pe Helicon, una din crestele Muntelui Parnas, iar cealaltd, Kirra,
era ocupata de Apolo. Prima creastd, in plus, reprezenta filosofia,
stiintd referitoare la lucrurile omenesti, a doua, teologia, stiinti re-
teritoare la realitatile divine. De aceea Apolo, «pe lingd conventia
literard, este in mod figurat Dumnezeu» (Mattalia), caruia poetul
ii cere sprijinul. Aringo (arena) era termenul care indica spatiul
unde sportivii se intreceau in lupta si alergare si, prin extindere,
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competitia insasi” (E.A. Panaitescu). ,Marsias a inddznit si-1 pro-
voace pe Apolo la un concurs muzical, cu conditia ca invingatorul
sd poati face tot ce vrea cu invinsul. Dupi ce l-a infrint, zeul l-a le-
gat pe satir de un copac sil-a jupuit de piele (Ovidiu, Metamorfoze
V1, 382-400)" (E.A. Panaitescu).

22. O divina virtu, se mi ti presti
tanto che 'ombra del beato regno
segnata nel mio capo io manifesti,

25. vedra’'mi al pié del tuo diletto legno
venire, e coronarmi de le foglie

che la materia e tu mi farai degno.

«Oh, divini virtute, de mi te oferi incit umbra fericitului tarim,
imprimata in mintea mea s-o arat, ma vei vedea venit la lemnu-ti
indragit si incununat cu acele frunze, de care subiectul si cu tine
ma veti face demn» (v. 22-27). Dante isi indreaptd apoi rugdmintile
catre harul divin, care dac il va ajuta si redea in poezie fie si doar
o parte din Paradisul pe care l-a vazut, i va aduce rasplata glori-
ei artistice, prin frunzele de laur de care se va face demn. ,,Daca
harul divin il va ajuta si transfere in poezie chiar si o micd parte
din ce-a vazut in Paradis, el va fi public recunoscut ca poet si isi
va indeplini datoria morald si religioasa de-a fi reafirmat valorile
crestine. Se clarificd inca o data cé scopul calatoriei este cel de a-1
readuce pe Dumnezeu in constiinta oamenilor: instrumentul no-
bil al acestei actiuni este poezia, care aici echivaleaza cu activitatea
pe care, in alte domenii st momente, o pot desfasura cruciada sau
teologia” (T. Di Salvo).

28. Si rade volte, padre, se ne coglie
per triunfare o cesare o poela,
colpa e vergogna dell’'umane voglie,
31. che parturir letizia in su la lieta
delfica deita dovria la fronda
peneia, quando alcun di sé asseta.

«Atit de rar o culegem, tatd, pentru a triumfa cezarul sau po-
etul, din vina si ocara poftelor omenesti, incit frunza de laur ar
trebui sa bucure vesela zeitate delfica, dacd vreunul de ea se inse-
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teazd» (v. 28-33). In vremurile pacatoase, ce impiedica marile fapte
politice sau artistice, laurii gloriei sint deja foarte greu de obtinut,
de citre vreun impirat sau vreun poet. ,Dorinta aprinsa de-a me-
rita cununa de lauri (peneia: fiindca Dafne era fiica riului Peneus)
ar trebui si-1 bucure pe Apolo (zeul care la Delfi avea parte de un
cult deosebit), pentru cd deja putini aspira la asta, intr-o lume care
nu se mai conduce dupi idealurile inalte. Dupd introducerea de
amploare cosmica, in care sufletul s-a deschis cdtre o noua viata,
pesimismul Poetului — de fiecare datd prezent, cind privirea lui
scrutitoare se apleacd asupra realitatilor pamintesti si, de acolo, le
izoleazi pe cele din vremea sa - revine abia sugerat in tertinele 28
si 31, dar un vers, de concizia unui epigraf, ii reaprinde speranta:
mica scinteie da flacdrd mare. «Gindindu-se la cei mai buni care
l-ar putea urma, Dante nu simuleazd falsa umilinta, ci aratd ca
este constient de puterea lui de insufletire, pe lingé cea de poet, si
cd mai are inci acel simt al limitei (poate...) pe care foarte inalta
conceptie despre arta il face s-o resimti, chiar si in fata unor opere
ca a sa» (Grabher)” (E.A. Panaitescu).

34. Poca favilla gran fiamma seconda:
forse di retro a me con miglior voci

si preghera perché Cirra risponda.

37. Surge ai mortali per diverse foci

la lucerna del mondo; ma da quella

che quattro cerchi giugne con tre croci,
40. con miglior corso e con migliore stella
esce congiunta, e la mondana cera

pitt a suo modo tempera e suggella.

«Mica scinteie da flacird mare: poate ca-n urma mea voci mai
iscusite se vor ruga la Kirra de raspuns. Risare din guri diverse
pentru muritori lumina lumii; dar acolo unde patru cercuri si trei
cruci impleteste, spre mai buna cale si mai blindd stea, se ives-
te unitd, iar ceara lumeascd o inmoaie si-o imprima» (v. 34-42).
Chiar si scinteia mica poate stirni incendiul. Dante sperd cd alti
poeti ii vor cilca pe urme si, cu ajutorul zeului Apolo, vor fi mai
indeminatici in aceasti materie artisticid. Apoi, revenind la firul
actiunii, autorul fixeazd momentul de inceput al explorarii Para-
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disului: soarele (lumina lumii) apare de obicei in diverse puncte ale
orizontului, in functie de anotimp. Aici insa apare in locul unde
patru cercuri intersectate formeaza trei cruci la linia orizontului.
Momentul calendaristic e favorabil, cici ne afldm in zodia Ber-
becului. ,,E modesta, spune Dante, contributia mea pe plan poe-
tic, dar e intensa, convinsa si serioasd implicarea mea in subiectul
mintuirii societétii: daca nu voi atinge acest scop datorita neprice-
perii mele, exemplul meu va putea fi fructificat de alti poeti, mai
dotati si mai convingatori, care vor duce la perfectiune opera de-a
pune in circulatie divinitatea in rindul societatii omenesti” (T. Di
Salvo). ,,Dupi prolog, Poetul precizeazd, cum s-a intimplat deja in
cintul I din Purgatoriu, momentul in care isi incepe célatoria in
Paradis, revenind asupra aparitiei transfiguratoare a luminii, cu
care s-a deschis a treia cantica. (...) Asadar cilatoria incepe sub
cele mai favorabile auspicii. Comentatorii vechi au explicat alego-
ric versul 39, sustinind ca cele patru cercuri sint simbolul celor
patru virtuti cardinale, iar cele trei cruci reprezinta cele trei virtuti
teologale, a caror unire predispune sufletul s primeasca mintui-
rea venitd de la Dumnezeu (care e indicat adeseori de Poet cu me-
tafora soarelui)” (E.A. Panaitescu).

43. Fatto avea di la mane e di qua sera
tal foce, e quasi tutto era la bianco
quello emisperio, e l'altra parte nera,

«Facuse aproape dimineata dincolo si seara dincoace izvo-
rul, si toatd era albitd emisfera, iar cealaltd era neagra» (v. 43-45).
Sint marcate alternantele zi-noapte in cele doud emisfere pimin-
testi. ,Asadar era amiaza in Purgatoriu si miezul noptii la polul
opus, in Ierusalim, fiindca diferenta de timp dintre cei doi poli
opusi era de douasprezece ore” (T. Di Salvo). ,,Si ora este in mod
deosebit favorabila, fiindca este amiazd, «cea mai nobila din toata
ziua» (Convivio 1V, XXIII, 15), nu numai fiindca e mai luminoasa,
ci pentru cd este ora la care a murit Cristos, care prin sacrificiul
sdu i-a deschis omenirii calea spre mintuire. (...) Unii interpreti, in
schimb, atirma ca Dante aici face aluzie la zorii zilei. Dar nu avem
niciun motiv sd credem cd Poetul, ajuns la Lete si Eunoe la amiaza
(cf. Purgatoriu XXXIII, 103-104), s-a oprit optsprezece ore in Para-
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disul Pimintesc, pentru a astepta venirea zilei urmatoare. Dante i
Beatrice stau intorsi citre rasarit si, aflindu-se in emisfera australa,
vad soarele in stinga lor, pe cind in emisfera noastra ar fila dreap-
ta” (E.A. Panaitescu). ,Ca de obicei, ora se misoara dupa soare (lu-
mina lumii, v. 38). In Infern pornirea are loc seara (11, 1-3), ceasul
de tristete, in Purgatoriu in zori (I, 19-21), ceasul de sperantd, in
Paradis la amiaza, ceasul implinirii” (Chiavacci Leonardi).

46. quando Beatrice in sul sinistro fianco
vidi rivolta e riguardar nel sole:

aguglia si non li saffisse unquanco.

49. E si come secondo raggio suole

uscir del primo e risalire in suso,

pur come pellegrin che tornar vuole,

52. cosi dell’atto suo, per li occhi infuso
nell’imagine mia, il mio si fece,

e fissi li occhi al sole oltre nostr’ uso.

«cind pe Beatrice spre stinga am védzut-o intoarsa si privind
soarele: nicicind acvila nu l-a scrutat astfel. $i cum a doua raza iese
de obicei din prima si urcé spre indltimi, ca drumetul ce vrea a se
intoarce, asa din gestul ei, prin ochi transmis in mintea mea, s-a
facut al meu si mi-am tintit ochii-n soare dincolo de firea noastra»
(v. 46-54). Beatrice s-a rdsucit spre stinga si-a privit intens soarele,
asa cum niciodatd n-a izbutit acvila s-o faca. La fel ca raza reflec-
tatd, desprinsi din prima raza, ce izbeste direct, si la fel cum se
intoarce pribeagul acasa (sau, dupa alte interpretari: la fel cum soi-
mul se intoarce in tiria cerului), calitorul, dupd modelul oferit de
femeia iubiti, si-a atintit ochii in discul soarelui, mai adinc decit
rezista privirile omenesti. ,S4 se observe cum, inclusiv prin com-
paratia cu acvila, este subliniata atitudinea Beatricei, de asteptare
a unor fapte noi si miraculoase, pentru care trebuie sd ne pregatim
cu o concentrare adecvati. Indata pe urmad, cei doi tisnesc in zbor
spre ceruri. Privirea femeii este primul act al vietii paradisiace, a
cirei constanti e privirea soarelui, cu alte cuvinte contemplarea
lui Dumnezeu” (T. Di Salvo). ,Ca acvila se uita la soare si isi invatd
puii sd faci la fel era o opinie comund; insd Dante o gasea consem-
nata si astfel innobilatd in Farsalia lui Lucan, IX, 902 sqq.” (T. Di
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